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ARTES

NUMERO DE QUESTOES - 50

LEIA COM BASTANTE ATENGAO E SIGA RIGOROSAMENTE AS INSTRUCOES

01. - Examine se ¢ questiondrio estd completo (50 questdes) e se ha falhas graficas que causem duvidas.

02. — Cada questdio da prova terd um enunciado seguido de 4 (quatro) alternativas, designadas pelas
letras A, B, C e D, das quais somente UMA E CORRETA .

03. —~ O CARTAO-RESPOSTA tem, NECESSARIAMENTE, que ser preenchido com caneta de tinta
azul ou preta.

04. — E expressamente PROIBIDO o uso de qualquer tipo de corretivo no CARTAQ-RESPOSTA.

05. — Ao receber o CARTAO-RESPOSTA, confira os seguintes dados: nome, n° de inscrigéio, prova e
cargo. Caso haja divergéncia, avise imediatamente ao fiscal.

06. — Observe 0 modelo no CARTAO-RESPOSTA para o preenchimento correto do mesmo e ndo use
canetas que borrem o papel.

07. — N&o serdio aceitas para correcio RESPOSTAS RASURADAS NO CARTAQ-RESPOSTA.

08. — N#io dobre ou amasse seu CARTAO-RESPOSTA, para que niio seja rejeitado pelo computador.

09. — Durante a prova ¢ vedado intercimbio, bem como o empréstimo de material de qualquer natureza
entre os candidatos.

10. -A FRAUDE OU_TENTATIVA, A INDISCIPLINA E O DESRESPEITO as
autoridades encarregadas dos trabalhos sdo faltas que pdem fora de classifica¢io o candidato.

11. — Mantenha consigo o Cartdo de Informag#o, apresentando-o quando solicitado.
12. — Nao € permitido ao candidato sair da sala com qualquer tipo de cépia de seu gabarito.

13. — O candidato, ao sair da sala, entregard ao fiscal este caderno de prova, a prova de Redagio e o
CARTAO-RESPOSTA.

14. — Os 3 (trés) Glimos candidatos a entregar a prova sé poderdio sair da sala juntos.



CONCURSO PUBLICO
PREFEITURA MUNICIPAL DE SOBRAL
PROVA PARA PROFESSOR DE ENSINO FUNDAMENTAL FINAL

PROVA DE REDACAQ
(UTILIZE A FOLHA ESPECIFICA PARA A PROVA DE REDACAOQ)

INSTRUCOES:

a) Redigir um texto em prosa de, no minimo, 15 linhas e, no maximo, 30 linhas, com o titulo proposto abaixo.
b} Nao atribuir outro titulo ao texto.

c) Néo fugir ao tema.

d} Nao escrever a lapis.

€) N&o escrever em versos.

) Nao assinar fora do local especificado na folha de redagao.

TITULO:

A educacao é fator primordial para o desenvolvimento pessoal, social e
econdmico.

LINGUA PORTUGUESA
01- Assinale a alternativa em que a letra pode ser, segundo sua posicdo, representada por diferentes fones:
a{)f b )t c({)s. d{ )p.

02- Em que alternativa o nimero de letras é igual ao de fonemas?
a.( ) hoje. b.( ) desejavel. ¢.{ ) contente. d.( ) amanha.

Nas questdes 03, 04 e 05, assinale a alternativa que contém o respectivo processo fonoldgico:

03- Ditonge decrescente oral:

a.( ) caixa. b.{ }muito. c.{ ) relogio. d.{ ) quanto.

04- Tritongo:

a.( ) gueijo. b.( ) feio. c.( ) Piaui, d.( ) sagudes.
05- Hiato:

a.( ) vassoura. b.{ ) aorta. c.{ ) circuito. d.( ) gratuito.

06- Devem ser acentuadas graficamente, todas as palavras em:
a.( ) ideia, aneis, juriti e leem. b.{ ) feiura, viuva, raiz e papeis.
c.( ) tenis, croche, harem e bencéo. d.{ }coroneis, baiuca, caju & teiu.

07- Nos pares a seguir, margue aquele que nidoc & um caso de derivagdo regressiva:
a.( ) telefonarfielefone. b.( ) abalar/abalo.
c.{ ) buscar/busca. d.{ ) tocar/toque.

08- O verbo ‘amay’, flexionado no pretérito perfeito do indicativo, composto, da voz ativa, na primeira pessoa do
singular, fica:

a.( ) fui amado. b.( ) tinha arnado.

c.( ) tivesse amado. d.{ ) tenho amado.



09- Assinale a aliernativa em que o par néo pode ser dado como exemplo de flexéo de género:

a.( ) menino/menina. b.{ ) genro/nora.

¢.( ) gatofgata. d.( ) molegue/moleca.

10-Na oragao ‘Maria, cuida bem dos teus livros’, sobre o sujeito, é correto dizer:

a.( ) sujeito simples (=Maria). b.( ) sujeito desinencial (=vocé).
c.( ) sujeito indeterminado. d.( ) sujeito desinencial (=tu).

11- © pronome ‘me’ & objeto indireto em:
a.( ) Maria deu-me todo o seu amor. b.( ) Ajude-me nesta tarefa.
c.({ ) Esta ajuda foi-me fil. d.( ) Levaram-me o0s perlences.

12- Néo € um exemplo de pronome indefinido, ¢ termo sublinhado nos exempios abaixo:
a.( ) Os livros gue foram roubados eram valiosos.

b.( ) Que horas sdo?

c.( ) Todo nordestino € um forte.

d.( ) Qualguer homem faria este trabalho.

13- A palavra ‘a(s)’, sublinhada, n&o é pronome pessoal em:

a.( ) As coisas, ei-las aqui!

b.( ) Eram muitas as frutas espathadas, nés as recolhemos todas.
c.{ ) Desejo a ti toda g sorte!

d.( ) Nunca mais eu g vi.

14- Assinale a alternativa em que, sob nenhuma hipétese, pode-se colocar virgula:
a.( ) Sobral a Princesa do Norte situa-se em um vale.

b.( ) Os homens que s@o sedentarios {&m mencs salide.

c.( ) Comprei pdo leite e manteiga.

d.{ ) Os livros deixei-0s na estante.

15- No periodo ‘Tenho certeza de que vocé & fiel', a oragéo sublinhada deve ser classificada como:
a.( ) oragdo subordinada substantiva objetiva indireta.

b.( ) oracdo subordinada adverbial consecutiva.

c.{ ) oragéo subordinada adjetiva restritiva.

d.( ) oragédo subordinada substantiva completiva nominal.

16- Em “Aquela crianga € um tesouro”, tem-se um exemplo de;
a.( ) figura de palavra/metafora. b.{ ) figura de pensamento/hiperbole.
c.{ ) figura de pensamento/metafora. d.( ) figura de sintaxe/silepse.

17- Pode-se dizer sobre as caracteristicas da fala, as encontradas em:
a.( ) descontextualizada, condensada e planejada.

b.( } contextualizada, planejada e elaborada.

c.( ) implicita, ndo planejada e pouca densidade informacional.

d.{ ) elaborada, completa e emprego frequenie de passiva.

8- Ja, a escrita, pode ser caracterizada como:

( )} pouco elaborada, incompleta e explicita.

() planejada, completa e elaborada.

{ ) incompleta, pouco elaborada e poucas nominalizagbes.

. ) densidade informacional, maior densidade lexical e fragmentada.

1
a
b
c
d

18- Na perspectiva da psicelinguistica, ler &

a.{ ) Uma transacg&c que envolve autor, leitor e texto, situados em um determinado contexto.
b.( ) A decodificagéc da escrita.

c.{ ) Construir o significado do texto.

d.( } Descobrir as intengbes informacionais do autor.

20- Sobre géneros textuais, marque a alternativa em gue ndo se tern tipologia textual:

a.( ) narracéo, descrigdo e dissertacdo.

b.({ ) carta, resumo & dissertacéo.

c.( ) artigo, e-mail e narragdo.

d.( ) plada, tirinha & andncio.



DIDATICA

21- Segundo Damis (2010, p. 206) “os conhecimentos produzidos sobre a arte de ensinar caminharam da énfase
ne ensino para a aprendizagem, da transmiss&o de conhecimentos para a orientagdo de atividades que estimulem
0 pensamento e a reflexdo do estudante, da importancia de planejar contingéncias de reforco, com o objetivo de
alcangar formas especificas de comportamentos, para desenvolver competéncias nos estudantes. Enfim, o
entendimento produzido sobre o ato de ensinar caminhou, no sentido de priorizar ora um ora oufro elemento que
constitui o ato de ensinar”. De acordo com a leitura do texto & correto afirmar sobre a didatica:

a.( ) Trata-se de uma tecnologia educacional recente que vem favorecer o pleno desenvolvimento das atividades
de ensino-aprendizagem.

b.{ )} Compreende uma consirugdo historica e social que vem sendo atualizada e aprimorada ao longe dos anos
por um conjunto de trabalhadores e pensadores do campo da educacio.

¢.{ ) A didatica nada mais é do que uma arte de ensinar gue ndo pode ser transmitida por ser algo eminentemente
pessoal. Cada educador tem um jeito proprio de desenvolver sua agéio educativa.

d.( ) Sobre a didatica € correto declarar: trata-se de um movimento no campo da educagdo nova que busca
humanizar os processos de ensino-aprendizagem.

22- De acordo com Libaneo (1990) as tendéncias pedagdgicas sio divididas em dois grupos: as liberais e as
progressistas. Leia as afirmagdes seguintes:

- No primeiro grupo, das liberais, estdo incluidas a tendéncia “tradicional’, a “renovada progressivista’, a
“renovada nao-diretiva” e a “tecnicista”.

II- No segundo grupo, a tendéncia “libertadora”, a “libertaria” e a “critico-social dos contetidos”.

lll- A pedagogia liberal sustenta que a escola tem por fung8o preparar o aluno para o desempenho eficaz de
papeis sociais, de acordo com as aptiddes individuais. Diferencas de classes sociais ndo s3o consideradas.

IV- Ja a pedagogia progressista designa as tendéncias que, partindo de uma analise critica das realidades sociais,
sustentam as finalidades sociopoliticas da educagdo, ou seja, o afo de educar ndo & neufro, mas carregado de
intencionalidades.

Sobre as afirmagtes indicadas estéc corretas:
a.( ) Apenas as opges | e IV.

b.{ ) Apenas as opcdes Il e lil.

c{ )As opgdes |, li, llielV.

d.( ) Nenhuma das opgdes esta correta.

23- A didatica contribui efetivamente para que a escola e o processo de ensino-aprendizagem possam ser
geradores e transformadores e néc simplesmente repetidores de conhecimentos. Neste sentido & correto afirmar
sobre a didatica:

a.( ) Deve ser vista fundamentalmente como uma metodologia de ensino.

b.( ) Compraende um corpo tedrico e pratico voltado a favorecer os processos de ensino-aprendizagem.

c.{ ) Tem como tarefa ensinar tudo a todos.

d.( )} A didatica vem sendo construida desde seus primérdios até a atualidade na perspectiva de aprimorar as
competéncias socicemocionais no contexto escolar.

24- A meta da escola de hoje passa ndo apenas por ensinar conteldos, mas desenvolver competéncias que
permitam ao aluno alcangar sucesso pessoal e profissional. Em relagdo & competéncia é correto afirmar:

a.( ) A competéncia compreende a capacidade de articular e mobilizar recursos cognitivos, afelivos, scciais,
politicos e técnicos com vistas a resoluc@o de um dadoe problema.

b.{ ) A competéncia & pessoal, singular, especifica de cada um. E Gnica e pertence, exclusivamente, & pessea,
exprimindo-se pela adeguagao de um individuo a uma situagdo, portante ndo pode ser ensinada mas apenas
aprimorada.

c.( )} A competéncia tem véarios dominios (saber saber, saber ser e saber fazer) sendo que ¢ mais imporiante
e gue deve ser trabalhado pela escola é o dominio do saber saber.

d.( ) A competéncia e os estudos de seus aspectos contextuais, epistemolégicos e metodolégicos tém
permanecido estaticos desde gue foram propostos enquanio modelo de ensino-aprendizagem.

25- A avaliagio da aprendizagem muitas vezes tem sido praticada mais na perspectiva do exame do que mesmo
enquanto avaliacdo. S&o caracteristicas do ato de avaliar:

a.( ) o julgamento, a pontualidade, a classificacio e a seletividade.

b.( ) o diagnotstico, a processualidade, a dinamicidade e g exclusao.

c.( ) o diagnodstico, a dialogicidade, a dinamicidade e a inclusao.

d.( ) a classificacéo, a seletividade, centrada no professor e centrada na prova.



EDUCACAQ PUBLICA MUNICIPAL DE SOBRAL

26- De acordo com a LDB, no seu Art. 2°, a educagio, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu
preparo para o exercicio da:

a.( ) Cidadania e sua qualificagéo para o trabalho,

b.( ) Cidadania e a vida em familia.

c.{ ) Cidadania e a promocéc social.

d.{ ) Cidadania, o aprimoramento pessoal e ¢ bem estar social.

27- No Art. 19° da LDB as instituicbes de ensino dos diferentes niveis classificam-se nas seguintes categorias
administrativas:

I- pUiblicas, assim entendidas as criadas ou incorporadas, mantidas e administradas pelo Poder Publico.

Il- privadas, assim entendidas as mantidas e administradas por pessoas fisicas ou juridicas de direito privado.

lll- mistas, assim entendidas as criadas e mantidas tanto pelo poder piblico quanto privado, simultaneamente.

IV- n&o governamentais, mantidas e criadas por Organizactes da Sociedade Civil sem fins lucrativos.

Em relagdo aos tdpicos anteriores, marque a opgéo correta:
a.( ) Est8o corretas somente as opgbes |, I e lil.

b.( ) Estdo corretas somente as opgies | e 1l

c.{ ) Estac corretas somente as opgdes Il e V.

d.( ) Estéo corretas as opgtes |, i, Hl e IV.

28- O Plano Municipal de Educagéc de Sobral, estabelecido pela Lei N° 1477 de 24 de junho de 2015, tem
vigéncia e prioridade respectivamente:

a.( ) Vigéncia de 05 anos, tendo como prioridade promover a melhoria da qualidade social da educagdo no
municipio em todos os niveis.

b.( ) Vigéncia de 20 anos, tendo como pricridade promover a melhoria da qualidade social da educagéo no
municipio em fodos os niveis.

c.{ ) Vigéncia de 10 anos, tendo como prioridade promover a melhoria da qualidade social da educacio
no municipio em todaos os niveis.

d.( ) Vigéncia por tempo indeterminado, tendo como prioridade a melhoria da gestio dos processos educativos
na educacéo infantil € no ensino fundamental | e 11

29- O analfabetismo foi um fendmene observado nas séries iniciais no periodo de 1997 a 2000, no municipio de
Saobral, onde “60% dos alunos que estavam iniciando a 22 série, 40% dos de 32 série e 20% dos de 4° série ndo
dominavam os conhecimentos da aifabetizaco inicial, nem mesmo as habilidades de decodificacio, a etapa mais
basica do processo” {INEP, 2007, pag. 138). Diante de tal diagnéstico, a Secretaria da Educacéc de Sobral
estabeleceu metas prioritérias, sendo a primeira:

a.( ) Alfabetizagéo de 100% das criangas de 6 e 7 anos de idade matriculadas na 1* série basica e 1° série
regular, respectivamente.

b.{ ) Capacitagdo de 100% dos professores das séries iniciais em novas técnicas de alfabetizacao.

c.( ) Retencéo de todas as criangas que néo apresentavam dominio das habilidades de leitura esperadas com
vistas a que as desenvolvessem plenamente.

d.( ) Celebracdo de um grande pacto social envolvendo entidades plblicas e privadas, tendo a proposta de todos
pela educagdo de gualidade no municipio de Sobral.

30- No relato de experiéncia publicado pelo INEP (2005) sob o fitulo: Vencendo o desafio da aprendizagem nas
séries iniciais: a experiéncia de Sobral/lCE, discute-se o papel e perfil do gestor escolar. Surge entéo a
necessidade do desenho de um perfil dos gestores. Escolha, denire as opcdes indicadas, a que traz as
caracleristicas do perfil desenhado para esses gestores na época:

a.( ) Especialista em gestdo, ser natural de Sobral, capacidade de liderar, disponibilidade integral e vontade de
aprender.

b.( ) Ser um apoiador insfitucional, capacidade de enfrentar siluagbes altamente estressantes, conhecer a
comunidade onde a escola esta instalada, disponibilidade nos finais de semana para participar de freinamentos.

c.{ ) Ser uma pessca aberta a0 novo, sensc de organizagdo e planejamento apurado, formagé&o técnica na area
de gestao escolar, capacidade de conduzir reunifes e experiéncia na area da gestio.

d.{ } Ter iniciativa, motivacéo, visdo sistémica, flexibilidade, equilibric emocional, capacidade de trabalhar em
equipe, interesse por novas aprendizagens, senso ético.



CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
ARTES

31- Considerando a func&o da arte no processo formativo a ser desempenhado na educacgéo escolar brasileira,
podemos afirmar que:

a.( ) A expressdo artistica & um acessério potencial para a formagéo humana, podendo ou ndo contribuir para ¢
desenvolvimento global, especialmente nos aspectos relacionados a saberes interpessoais.

b.( )Aarte & um elemento essencial da formagéo humana, considerando seu potencial na expressdo da
subjetividade e desenvolvimento da sensibilidade para a vida em sociedade, especialmente nos seus aspectos
éticos, estéticos e em sua essencial fung@o no campo da educagéo.

c.{ ) O desenvolvimento da express8o artistica desencadeia diversas mudangas no ser humano como, por
exemplo, uma retragdo da capacidade l6gica e ampliacdo da habilidade interpessoal.

d.{ ) Podemos considerar que a arte € capaz de modificar o0 ambiente da escola, principaimente embelezando os
momentos festivos e contribuindo para o lazer e diversdo, sendo estas acdes suficientes para promover coeséo no
corpo escolar e contribuir para a formacéo para a cidadania.

32-"Todoc processo educativo € intencional e aborda, explicitamente ou n&o, valores éticos e estéticos que
permeiam e balizam a vida em sociedade. O Ensino de Aries ndo € excegdo, especialmente por utilizar como
objeto de trabalho a producéo cultural de um povo e, com ela, seus valores, principios e visdes de mundo.” Dito
isto, podemos afirmar INCORRETAMENTE sobre o ensine de artes:

a.( ) O ensino de artes deve restringir-se ao repasse dos métodos e artesanias do fazer artistico, deixando os
aspectos éticos como responsabilidade (inica da familia do estudante.

b.( ) O ensino de artes na escola deve considerar os aspectos éticos e estéticos do fazer docente, valorizando o
pensar auténomo e critico do estudante ao ajuda-lo a perceber as discrepancias e incoeréncias do cotidianc
naturalizadas pelas reprodugéo de hébitos & comportamentos sem a reflexdo de seus atores.

c.( ) O ensino de artes, especiaimente ac valorizar as experiéncias criativas dos estudantes, pode ajuda-los a
refletir e pensar autonomamente, desenvolvende um sensc de comunidade e confribuicdo social através de
atividades de analise, preparacao e criacéo ariisticas.

d.( ) A reflexdo sobre produgdes culturais compiementa os processos de aquisi¢do técnica e produgéo artistica,
essenciais no desenvolvimente do ensino de artes na escola basica.

33~ Sobre a relagéo entre o ensino de artes e sua contribuiglc para a sociabilidade entre os seus participantas,
podemos afirmar corretamente que:

a.( ) O ensino de artes constitui-se como um momento de expressdo individual importante, fortalecendo a auto-
confianga e promovendo o aprimoramento de habilidades artisticas, porém sem relevancia para o convivio
coletivo,

b.( ) A expressao através da arte propicia o crescimento pessocal que se encontra com o desenvolvimento de
habilidades interpessoais, como o aprimoramento da sensibilidade para o trato social. Tais saberes séo essenciais
para a formacao do cidad&o e para a2 vida em sociedade.

c.{ } A experiéncia em fazer arte condiciona © ser humano a novos padrdes de atuagiio em sociedade,
direcionando comportamentos e induzindo valores. Desta maneira, deveriamos utilizar a ferramenta da arte para
moidar atitudes desejaveis no cotidiano escolar.

d.( ) A percepgao estética do mundo atraves da arte nao deve interferir no processo educativo escolar de maneira
direta, uma vez gque ftrata da transmissdo de valores e convicgdes da vida em sociedade que precisam ser
trabalhadas independentemente pelo estudante.

34- "0 ser humano & o objelivo da educacgio e do ensino de artes na educacio basica, sendo a gualidade em
nivel profissional do produto artistico um aspecto secundario. O mais relevante € a qualidade da interagéo entre os
sujeitos e as contribuices da arte para o refinamento desta sensibilidade.” Considerando o texto, pondere sobre
as afirmagodes abaixo:

( ) Os processos educativos no ensino de artes garantem (ue os estudantes desenvolvam uma melhor
socializag&o no espago escolar.

( ) Apenas o ensino de artes & capaz de desenvolver as habilidades sociais necessdrias para um convivio mais
saudavel e produtive na escola, dado que trabalha com o0s sentimentos como matéria prima.

{ ) O ensino das artes na escola precisa considerar o contexto institucional como um fodo e, assim,
compreender como melhor potencializar sua contribuicdo na formacéo dos estudantes.

{ ) As experiéncias estéticas vivenciadas no ensino de artes na escola basica, juntamente com as demais
disciplinas em um projeto unificado, podem preparar e/ou consolidar praticas de promogao da melhoria da
qualidade do espago escolar e, quiga, do entorno escolar.

Baseado nas afirmacgdes acima, marque a sequencia correta de cima para baixo:
a( )V-F-V-F.
yWW-V-F~F.
c{ J)F=F-F-V.
YVF—-F-V-V.



35- Considerando a insercéo do ensino das Aries no cotidiano escolar e o trabalho integrado entre as diferentes
linguagens, pademos afirmar CORRETAMENTE que:

a.( ) A aula de artes deve reunir todas as linguagens artisticas, na qual o professor polivalente é suficiente para
este trabalho integrado.

b.{ ) O trabalho integrado das diversas linguagens artisticas pode ser conduzido através de Projetos de Trabalho,
nos quais os diferentes professores das diferentes areas (danga, teatro, misica, artes visuais etc.) podem planejar
e executar atividades conjuntas para momentos de culminancia no planejamento escolar, de maneira que todos os
estudantes experienciem as diversas linguagens artisticas.

c.{ ) A integracdo entre as diferentes areas da arte tende a ser conflituosa, dado que as diferentes linguagens
artisticas ndo possuem canais de dialogo. Forgar esta integragéo pode enfraquecer o projeto de formacéo para a
cidadania no ambiente escolar.

d.( ) O trabalho com diferentes linguagens arlisticas deve ser direcionado aqueles estudantes que apresentam
afinidades ou aptiddes para determinadas expressdes da arte. Desta maneira, potencializamos a descoberta de
talentos ao direcionar a vivéncia artistica enfocando apenas uma das linguagens para cada estudante.

36- “A Lei de Diretrizes e Bases da educacdo nacional (1996), no artigo 26, § 6°, define que as artes visuais, a
danca, a musica e 0 teatro s8o as linguagens que constituem o componente curricular artes. Ao mesmo tempo,
desde o inicio dos anos 2000 existem diretrizes curriculares para os cursos de formagéo de professores nos guais
ndo existe a formagdo generalista em artes, mas a formacéo especifica em artes visuais (2007), danca (2002),
musica (2002) e teatro (2002).” Considerando a integrac&o das linguagens artisticas no contexto escolar:

{ ) As atividades de planejamento docente podem ser realizadas em conjunto entre os professores das
diferentes linguagens artisticas, inclusive buscando a intersecdo com as demais disciplinas do curriculo escolar no

sentido de fortalecer um projeto de formacao escolar tnico.

( ) Atividades complementares a formagéo dos estudantes podem ser buscadas e desenvolvidas com o devide
apoio dos sistemas de ensino e da diregBo das respectivas instituicbes escolares, agregando agfes como
festivais, apresentagfes publicas especificas, mostras das productes das diversas linguagens artisticas e cufras
culminéncias.

( ) Aintegragéo com o contexio geografico e social no qual a escola esta inserida pode ser uma ferramenta
pedagdgica muito poderosa, na qual o didlogo com os artistas locais das diversas linguagens possa aproximar, ac
mesmo tempo, a escola da sociedade e estimular que a sociedade frequente e contribua com a escola.

{ ) Projetos de circulac@o artistica entre escolas pode ser um meio importante de estimulo a produgéo artistica e
promocéo da fruicBo estética relacionada as apresentacées das diversas escolas, promovendo uma aproximacao
entre estudantes de escolas diferentes e o fortalecimento dos projetos em arte dentro dos sistemas de ensino.

As afirmacdes acima podem ser consideradas verdadeiras (V) ou falsas (F) na sequéncia de cima para baixa:

a{ )V-F-V-F.

b( )JF=V=V-=V

37- Considerando os processos de avaliacdo no Ensino de Artes, podemos afirmar que:

a.{ ) A arte ndo precisa se adequar aos instrumentos avaliativos convencionais, ja que ela trata da expresséo da
subjetividade humana, de maneira que a atividade artistica na escola prescinde de avaliagdo, sendo a vivéncia
suficiente para caracterizar o processo educativo.

b.( ) Considerando o contexio da escola e as possibilidades de vivéncia artistica na formag8o para a cidadania, é
importante que ¢ estudante desenvolva suas capacidades criticas, criativas e sensiveis através da vivéncia
artistica, mesmo que isto impligue na apresentacao de um produto ariistico longe da qualidade de um profissional
da area.

c.( ) A arte na escola precisa ser avaliada a partir do seu carater de reprodugéo das grandes obras para que,
dessa maneira, os estudantes consigam se encontrar com a fradicdo e compreender os aspectos especificos das
linguagens artisticas.

d.( ) A avaliagdo da produgdo artistica na escola ndo deve prescindir de um produto apresentavel e bem
executado para a comunidade escolar, devendo esta apresentaco publica ser o marco avaliative do trabalho do
professor e dos alunos.



38- “Podemos considerar a didatica como a teoria do ensino. Ao tratarmos do ensino em artes, em suas diversas
linguagens, nos deparamos com dificuldades avaliativas importantes, que precisam ser discutidas, planejadas e
experimentadas, considerando as peculiaridades de cada campo de atuac&o”. Considerando esta afirmacao,
podemos destacar que:

( ) O processo de avaliacio consiste em verificar se os objetivos de aprendizagem estdo sendo alcancados. Com
a explicitac&io dos criterios de avaiiacdo & possivel desenvoiver instrumentos de avaliagdo mais coerentes com as
atividades de ensino-aprendizagem realizadas.

{ ) O ensino de artes admite instrumentos avaliativos especificos, como a participagdo em apresentagbes
publicas, o desenvolvimento da producgéo artistica em atividades coletivas, a contribuigdo em atividades de criagéo
e montagem de produtos culturais.

( ) Se considerarmos as caracteristicas das linguagens artisticas e seu ensino na escola basica, existern aspectos
comuns da avaliagéo do ensino de artes que devem se cenirar na performance ariisfica, ou seja, ter como
referéncia para a avaliagdo da aprendizagem a apresentacfo plblica, inclusive com a formagdo de uma banca
avaliadora com convidados externcs a escola, garantindo a rigorosidade da avaliagéo.

{ )} A avaliacdo possui um papel regulador expresso, no qual premia as boas atitudes e desencoraja ¢ pouco
engajamento e a falta de zelo pela performance artistica. Assim, a avaliagio das linguagens artisticas no formato
de prova & uma ferramenta essencial para o bom andamento dos trabathos no espago escolar.

As afirmacdes acima podem ser consideradas verdadeiras (V) ou falsas (F) na sequéncia de cima para baixo:
a{ W=F=V-F.

39- A industria cultural &€ um termo sociolégico que se refere ao conjunto de mecanismos dos grandes meios de
comunicacdo de massa que veem nas artes um produto, uma forma de monetarizago do simbdlico gue se
desenvolve e aprimora as ferramentas de consumo destes produtos culturais no sentido de ampliacio dos lucros.
Considerando a relacdo entre a indastria cultural € a formacéo escolar, podemos afirmar CORRETAMENTE que:

a.{ ) Aindostria cultural, por seu poder de disseminacg@o sccial, seria suficiente como fonte de experiéncias
estéticas para os estudantes da educagéo basica.

b.{ )} A compreensio da indlstria culiural pode contribuir na insergfo da educacédo artistica na escola como um
primeiro caminho de didlogo entre os estudantes e a tradigdo das linguagens artisticas.

c.{ ) Aindostria cultural representa com fidedignidade o papel social imputado ao artista na sociedade, servindo
de indicador confiavel de apropriacéo e desenvoivimenio cultural de um povo.

d.{ ) O educador-artista deve afastar-se da producéo da indlstria cultural e evitar o trabalho com tal material na

escola basica, uma vez que sua fungdo didatica é de ampliar o cabedal de conhecimentos dos estudantes ao
trabalhar aspectos ndo contempiados pela indlstria cultural.

40- Ao pensar a fungéio do ensino de artes na escola bésica e a percepcéo do arlista pela sociedade, podemos
afirmar corretamente que no contexto da escola basica:

a.( ) A arte se manifesta nas pessoas que possuem uma predisposicio, também conhecida como dom ou aptidéo.
Assim, o papel do ensino das artes na escola é identificar e desenvolver esta aptiddo com os estudantes.

b.{ ) O ensino de artes deve considerar desde a sua iniciagéo aos oficios a formagéo para a profissionalizagao,
com vias de instrumentalizar o estudante a se inserir como alguém economicamente produtivo, desenvolvendo
em niveis cada vez mais elevados aquela arte aprendida na escola através do trabalho com as diferentes
linguagens artisticas.

c.{ YO ensino de artes contribui no contexto da escola basica, que tem como objetive promover o

desenvolvimento geral do ser humano em seus aspectos fisicos e cognitivos, considerando seu estagio de
desenvolvimento psicolagice e sedimentando as bases para que o estudante desenvolva-se continuamente no

exercicio da cidadania.

d.( } O ensing de artes precisa considerar as peculiaridades do artista e sua colocagéo social, compreendendo a
imprevisibilidade e a inconstancia do profissional da arte e, assim, respeitar os tempos de desenvolvimento dos
estudantes no caminho de produgdo de grandes obras.



41- As manifestagdes culturais populares e o saber tradicional sedimentado pela tradigéo erudita séo dois polos
gue, em muitos momentos, ndo possuem uma divisdo clara e, talvez, tais separagbes nem precisem ser
reafirmadas e reproduzidas no ensino de artes. Dessa forma, podemos afirmar gue:

a.( ) Manifestagbes artisticas populares s&o prescindiveis na escola basica, ja que seria mais coerente o trabalho
com manifestagtes artisticas formais ja consolidadas pela tradicao culta.

b.{ ) A escola deve privilegiar as expressfes artisticas j& consolidadas na tradicdo erudita da arte ocidental,
considerando que seus valores devem ser preservados e repassados as geragbes, € a escola € o espago principal
desta agéo.

c.{ ) As manifestagbes artisticas populares devem ser utilizadas como um canal permanente de comunicagéo e
didlogo com a comunidade escolar em fun¢do da presenca destas manifestagdes na vivéncia dos alunos. Outros
aprofundamentcs s&o necessarios no sentido das manifestacfes artisticas populares como nas manifestacbes
ditas eruditas, ja sedimentadas pela tradicéo.

d.( ) As manifestacBes artisticas populares sfo suficientes como material de trabaltho na educagdo basica,
pois os estudantes ja estdo familiarizados com esta vivéncia e, por isso, o trabalho didatico seria facilitado
significativamente.

42- O fazer artistico no espago escolar necessita que os professores das diferentes linguagens artisticas possuam
as competéncias necessarias para a manutengdo das atividades didaticas, especialmente no engajamento dos
estudantes as atividades de aprendizagem. Assim, podemos afirmar que:

a.( ) A construgdo artistica como ferramenta pedagégica na educacdo néo prescinde dos aspectos didaticos,
podendo o trabalho ser planejado, realizado e avaliado coletivamente sem prejuizo da qualidade artistica e
pedagogica.

b.( ) O trabalho coletivo tende a enfraguecer a qualidade e valor artistico, uma vez que a atengéo do docente esta
diluida com varios estudantes e as possibilidades de escolha nos processos criativos, neste contexto, sdo
substancialments reduzidas.

c.( ) As atividades coletivas no ambito da arte precisam de umn direcionamento firme e uma centralizagdo na
tomada de decisdes pois, desta forma, se garantird o valor artistico e a qualidade técnica do trabalho coletivo.

d.{ } O trabalho artistico pode ser construido de forma coletiva, mas 2 avaliacdo precisa ser individualizads,
garantindo que fodos participem e exigindo a regularidade na execugio dos trabalhos.

43- A escola basica, como um espago que agrega a comunidade local, também & um espaco potencial de
animacao cultural e de acolhimento das familias dos estudantes em torno de atividades artisticas. Considerando o
ensino das artes:

I- O planejamento das agbes didaticas pode conter a previsdo de agdes de culmindncia nas guais os produtos
artisticos construidos durante as aulas e demais encontros formativos possam ser compartithados com a
comunidade local, buscando agregar as familias em agdes de acompanhamento dos estudantes na escola.

il- Algumas agfes de formacgéo artistica, dependendo do espago fisico disponivel, podem agregar, além dos
estudantes da escola basica, os familiares dos estudantes como, por exemplo, a pratica de coral, a reflex&o sobre
obras culturais, como um filme ou mesmo a montagem de uma peca teatral. Assim, a escola pode cumprir um
papel acolhedor das familias com o objetivo de uma maior integracéo do estudante na sociedade para o exercicio
da cidadania.

il- O ensino de artes na escola basica pode exercer parcerias com os produtores culturais locais (pintores,
artisticas plasticos, muisicos, dancarinos, atores, diretoras, fotdgrafos, etc.) no sentido de complementar as acies
formativas das diversas linguagens artisticas, sem prejuizo da qualidade pedagdgica do ensino escolar.

IV~ O ensino de artes como um aglutinador da comunidade local junto as agbes da escola depende do apoio e
integracao de todo o corpo escolar, especialmente a diregéo, para a viabilizagdo de atividades formativas e
estéticas nas diferentes linguagens artisticas como uma ampliaggo das agbes de sala de aula.

Considerando as afirmacdes acima, podemos considerar corretos:
a.[ })somente ositens | e lll.

b.( )somente ositens il e V.

c.( ) somente os itens |, Il e il

d.{ Yositens |, il liielV.



44- No desenvolvimenio historico da musica na Europa, podemas afirmar gue:

a.( ) A escrita musical desenvolveu-se inicialmente como um recurso de memorizagdo das linhas melddicas do
canto gregoriano, tendo primeiramente apenas uma linha e depois chegando a ter onze linhas que abrangiam
todas as tessituras vocais. Posteriormente, estabeleceu-se um modelo de cinco linhas (pentagrama) com
diferentes claves para diferentes tessituras.

b.{ ) A poiifonia desenvolveu-se a partir da sobreposigio de melodias diferentes, executadas simultaneamente,
sem uma ligac8c com o que conhecemos hoje como discurso harménico, a partir das fungdes dos acordes e
percepcao cultural dos intervalos harmonicos.

¢.{ ) Aconcepcdo de autoria na composigdo musical sempre foi um aspecto valorizado e esclarecido na
sociedade, sendo os séculos XVI e XVIi repietos de exemplos de grandes compositores que tiveram suas obras
catalogadas e analisadas.

d.( ) O temperamento em musica, estabelecido nos séculos XV e XV e ainda utilizado nos dias atuais, tem sua
consolidagéo na forrmacéao instrumental das orquestras e na maneira como os instrumentos séo combinados para
se chegar a novas texturas musicais.

45- De acordo com os periodos da musica ocidental europeia, podemos considerar CORRETAMENTE que:

I- O periodo Renascentista se caracteriza por suas grandes orguestras, incorporando o pianc comc © nNovo
instrumento e estabelecendo a formacéo orquestral como a conhecemos nos dias de hoje.

li- O periodo Barroco se caracteriza pelo inicio das primeiras orquestras, utilizando amplamente a ornamentagéo e
os contrastes de intensidade, especialmente na exploragéo timbristica na combinacéo de instrumentos diferentes.
i- O periodo Classico se caracteriza pelo desenvolvimento crescente das complexidades e ornamentagtes
iniciadas no periodo Barroco, com a exploragdo polifnica e o destaque de varias melodias principais simulténeas.
iV- O pericdo Romantico se caracteriza pelo auge da orquestra sinfbnica, com uma busca pelo rompimento com o
perfodo Classico em suas guestdes estéticas e a consolidacéo da ideia do nacionalismo musical.

Estao CORRETAS apenas as afirmagdes:

af )lell

b.()llelV

c.( )lelll

d( ylielV.

46- Considerando a historia da musica urbana ne Brasil, € INCORRETO afirmar que:

a.( ) O desenvolvimento da gravagdo e o desenvolvimento da radio no Brasil no inicio do século XX contribuiram
para fortaiecer e difundir um conjunto de manifestacfies culturais urbanas gue passaram também a ser conhecidas
como musica popular brasileira.

b.( ) No inicio do século XX, no Brasii, um conjunto de manifestagfes culturais populares era marginalizado, ainda
como heranga da escraviddo, que perdurou até o final do século XX, e das desigualdades econdmico-sociais
estabelecidas. Géneros musicais hoje consagrados como genuinamente nacionais, como o Samba, e mesmo a
utilizac&o de alguns instrumentos como 0 violdo e o pandeiro eram mal vistos pela classe dirigente da sociedade
brasileira da época.

c.( ) Entre os anos de 1940 e 1950 o radic no Brasil sofreu uma de suas piores crises, sendo considerado este
periodo como a Era das Trevas da radio brasileira, em fungo das poucas emissoras disponiveis, a caréncia de
anunciantes e patrocinadores e, especiaimente, a auséncia de atracfies musicais de qualidade para impulsionar
este meio de comunicacao gue tanto se desenvolveu nos anos seguintes.

d.{ ) Em contraposicdo as musicas que cantavam os desencantos amoroscos e outras tristezas, também
chamadas como musica de “dor-de-cotovelo”, a musica urbana nos anos de 1950 desenvolveu tambeém outro tipo
de musica que caniava as belezas da vida e era caracterizada por um tipo de canto mais contido, em voz mais
suave, e uma complexidade harménica elevada: a Bossa Nova, que se disseminou e fornou-se um dos icones
cuiturais do Brasil na segunda metade do sécuio XX.

47- Em relagéo a aquisicéo da leitura musical, € INCORRETO afirmar:

a.( ) O desenvolvimenio da percepgdc auditiva serve ac estudante de embasamento para discernir com
propriedade as diferentes nuances entre as diferencas de altura, duragdo, intensidade, fonte sonora, efc.,
contribuindo significativamente para o ensino e aprendizagem da leitura musical em partitura.

b.{ ) A aguisicdo da leitura musical pode ser potencializada em atividades em grupo que envolvam aspectos do
cotidiano do uso da leitura e escrita musical como ouvir e escrever, escrever e cantar/focar, escrever uma ideia
musical ou mesmo registrar um improvisc musical. ‘

c.( ) A partitura & a Unica forma de leitura musical vélida para o contexto escolar, dada a sua disseminag&o nos
diversos meios musicais, seu nivel de preciso no registro de informagdes musicais variadas e sua praticidade
para execugao musical.

d.( ) Metodologias de aquisicdo da leitura musical devem trabalhar aspectos de Educagdo Sonora, como o
conceito de Paisagem Sonora, som e ruido, além de conscientizar sobre a importancia do controle da poiuicdo

sonora para a satide das pessoas em sociedade.
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48- Considerando os desafios da aquisigao da leitura musical no contexto escolar, podemos afirmar que:

a.( ) A leitura musical deve ser frabalhada primeiramente com o conhecimento dos sim_boios (ﬁgqres musicais)
para posterior trabalho com os signos (significados dos simbolos) para que, desta maneira, se agilize 0 processo
de aprendizagem.

b.{ ) O trabalho com a escrita musical precisa desenvolver, primeiramente, a apreenséo dos parametros musicais
para, entfio, a sua abstracéio e representacéo escrita pois, desta maneira, assim como ocorre com o aprendizado
da iingua materna, se aprenderia primeiramente a “falar” para depois "escrever’.

c.( ) O solfejo absoluto refere-se & maneira precisa de nomear as notas musicais de acorde com sua funcéo
dentro da escala adotada, aspecto este que remonta aos primérdios do desenvolvimento da escrita musical em
partitura.

d.{ ) Apesar da relevancia do solfejo para o canto individual e coletivo, solfejar pouco tem conexdo com o ato de
focar um instrumento. Assim, soifejar se constitui como uma habilidade dispensavel no ensino do instrumento
musical e na compreensao da estruturagdo da misica.

49- Sobre a abordagem da explorago sonora do proprio cerpo dos participantes no processo de aprendizagem
musical, podemos afirmar corretameante que:

a.( ) Ao considerarmos o corpo humano uma fonte sonora, ndc apenas a voz, nos ampliamos as possibilidades
sonoras e musicais que envolvem diversas texturas, timbres e sonoridades e, desta forma, ¢ professor pode
contribuir na selec&o e organizacio dos materiais a serem utilizados criativamente.

b.( ) O uso do prépric corpo como instrumento de aprendizagem ritmica pode interferir negativamente nas demais
atividades escolares, dado que o estudante estara prejudicadc em relacéo a educacgéo sonora e em compreender
os mamentos adequados de se expressar sonoramente.

c.{ ) A exploracio do corpo tende a diminuir as possibilidades scnoras no processe de educagéo musical escolar,
dado que se trabalha com um mesmo material sonoro, ou seja, opgbes 580 reduzidas para exploragéo timbristica,

d.{ ) A utilizacdo do corpo como instrumento musical na educacio musical amplia as possibilidades
sonoras, porém € preciso considerar a limitagdc do movimento e a combinagé@o desta limitagdo com a
compactagéo da performance em fungao da ergonomia dos estudantes.

50- Considere as afirmagdes abaixo sobre a pratica percussiva na escola basica e, em seguida, indique o que se
pede:

| - A participagéo dos esiudantes em grupos de percuss@o pode contribuir significativamente para a aquisicéo da
leitura musical em func&o da vivéncia ritmica propiciada em tais atividades, formando uma complementaridade na
formacao musical do estudante.

il - A danca e a musica podem desenvolver o aprendizado e desenvolvimento ritmico e expresséo corporal através
de projetos colaborativos de compreenséc do contexto e criagio artistica baseados na cultura urbana local, além
de valorizar as experiéncias exira-escolares dos estudantes no contexte da escoia basica.

Il - E importante que 0s grupos percussivos se concentrem apenas nas manifestagbes civicas, como por exemplo
no desfile de comemoragio da Independéncia do Brasil, no dia 7 (sete) de setembro, pois, desta forma, sera
possivel desenvolver com solidez um projeto de trabalho ritrico de maneira gradual e continua, mantendo sempre
um objetivo principal em destaque.

IV - A valorizag8o da cuitura urbana local em atividades percussivas coletivas diminui o potencial transformativo da

escola ao descaracterizar os saberes e valores sedimentados na cultura escolar, em especial no gue tange as
expressdes musicais marginalizadas que abordam questbes como sexualidade, violéncia e praticas ilicitas.

Apenas estlo correfos os itens:

a( )lelll
b )iel.

e yilielV.
d( ) ltelV.



